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ALVA HAIJN
PRACE NA PAPIRE

Martina Vitkova

Poslednim, ¢tvrtym katalogem dila Alvy Hajna se zavr-
Suje projekt prvni monografie tohoto pozoruhodného
umélce. Neznamena to ovSem, Ze o jeho praci uz bylo
feGeno vSe, nebo Ze verejnost byla seznamena s jeho
dilem komplexné. Jesté stale zUstava fada moznosti,
jak zivot a dilo Alvy Hajna prozkoumavat a interpretovat.
A ze vSeho nejvice to plati o kresbach, ilustracich
a papirovych reliéfech, které se objevuji v této knizce.

Ani pro pfedchazejici katalogy nebylo snadné vybrat
nékolik malo desitek reprodukci. V. malbé, objektech
i fotografiich jeSté mnoho ke zverejnéni a vystaveni
zbyva. Prace na papire vSak pfedstavuji pouhy zlomek
toho, co Alva Hajn ve svém az prili§ kratkém Zivoté
vytvoril. Nemohou tu byt zahrnuty dokonce ani vSechny
typy a okruhy papirovych sérii. Otiskujeme Cast ze
souboru uhlovych kreseb k Pikové damé, v nichz se
Clovék pfimo diva do tvare viny, trestu a smrti. Museli
jsme minimalizovat ilustrace a vyloucit scénografické
kresby, prestoze tfeba Dona Quijota je mozno povazovat
za skvélou, vtipnou a vyrecnou stylizaci a navrhy pro
Vosahlovu pohadku Ostrov splnénych prani (1983)
jsou jednoduse plvabné.

Alva Hajn - a to nepochybné nikoho nepfekvapi,
kreslil od Gtlého véku, skutecné zamérnosti a vytvarné

hodnoty dosahly jeho kresby tuzkou, uhlem a tusi
v padesatych letech. Portrétoval rodinné pfislusniky,
zvlasté matku, sebe, kreslil krajiny, jablonovy sad,
kaplicku v Chrcicich. Zahy bylo jasné, Ze jeho kresby
jsou hotova dila, existencialné zabarvena, tézka
a vazna. Cerni stale pfibyvalo a na jednom z portréti
matky je obliej natolik zastinény, jako bychom hledéli
na neznamou Zenu, ¢i na ¢ernou Matku Bozi.

Témata kreseb se podobaji tématliim malby, presto
nelze fict, Ze by kresby jednoznacné slouZily jako
navrhy ¢i obrazové predlohy. V tomto smyslu jsou obé
discipliny u Alvy Hajna spiSe samostatné. Pokud mél
téma, vénoval se mu intenzivné az nutkavé. Téma i
motiv si prorazil cestu do malby i na papir. Od konce
Sedesatych let patfi k namétam, které se prolinaji
celym jeho dilem, milenecké dvojice. Autor se soustredi
na touhu po souhie s opaénym pohlavim, jakési tao,
kosmicky zvuk, ktery rozechviva oblohu, zemi a jed-
notlivé lidské Gdy vyzyva k tanci. Roztanéenost cha-
rakterizuje i mnohé abstraktné &i krajinné chapané
kresby. Figuralni zaklad je leckdy na prvni pohled dobfe
utajen jak v malifském, tak kreslitském dile, zfejmy je
aZ pri hlubSim pohledu. Vedle dvojic a portrétd jsou
obvyklym tématem hlavy. Jde o hlavy stylizované do typl
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nebo naopak pripravené o jakoukoli identifikacni vlast-
nost, chapané témér jako skicy pro socharsky objekt.
Vedle sadU koupajicich se v mésiénim svétle, poli,
kaplicek a kfiz(i se Casto objevuje rozstépeni tvaru.
Tato dvojitost je mozna metaforou rozpadu jednoty
nebo pochazi z figuralniho motivu milenecké dvojice.

Alva Hajn kreslil tuzkou, tusi, akvarelem, uhlem,
¢ernobile i monochromné nebo barevné. Kresba se
vztahuje k jeho autobiografickym, témér denikovym
zaznamlm, jak dokazuje Kniha A, kterou si vedI
v sedmdesatych letech. PouZival v ni specificky font
a projevil také schopnost uZivat nejen Cary a tvary,
ale i slova vypravécskym zplsobem ve sluzbé cha-
rakterizaci ¢i karikaturizaci.

0Od kreseb, jeZ jsou prevazné zobrazivé, se velmi
liSi prace s papirem vznikajici hlavné v osmdesatych
letech diky vlivu prace pro architekturu. Papiry
bychom mohli chapat jako reliéfy nebo objekty, tedy
prostorové artefakty sochafrstvi. Papir je docasnym
materidlem, jeho Zivotnost je pfirovnavana k délce
Zivota ¢lovéka. Prestoze je papir ve srovnani s kame-
nem ¢i bronzem pomijivy, je dostateéné tvarny pro
plastické vyjadreni. U Hajna jde pfesné o styény pro-
stor mezi ploSnou kresbou a tfemi dimenzemi, které
se oteviraji vrstvenim materialu, protrhavanim, prore-
zavanim, propalovanim, polévanim tusi, kombinaci
s papiry jinych struktur a barev, pfekryvanim prdhlednym
hedvabnym ¢&i pauzovacim papirem.

V testovani, co jesSté papir a médium kresby snese,
je Alva Hajn velmi konceptudlni a zaroven nepochybné
hravy. Dotyka se otazky uméni a média, kresby samé.
Propojeni expresivniho a geometrického p6lu v uméni
je spiSe neobvyklé, jde vlastné o tvurci protiklady.
U Hajna nachazime expresivni rukopis i geometricky

jazyk Casto v jediné kresbé. V dile posledni dekady
vytvarel natolik oteviené struktury, Ze neni mozné
presné urcit orientaci kresby, co je dole a co nahore,
mnohé realizace patrné fungovaly bez ohledu na kon-
text zdi i svétovych stran.

Papirové reliéfy se odvijeji stejné jako kresby ze
Gtverce a kruhu, méné z obdélniku, ale i z velmi ne-
pravidelnych tvarud. Autor s oblibou nechava presahovat
roh nebo cip mimo bézny normovany format. Jak
zminuje Jifi Valoch (v textu pro Prostor Zlin), Hajn nebyl!
striktni systematik, sledujici jediny problém. Byl pfilis
zaujat celou Skalou mozZnych reseni v té sfére, kterou
pro sebe i pro vytvarné uméni objevil.

Dochovala se historka, jak Alva Hajn nakoupil cely
stoh ohofelého papiru z papiren a tento material se
stal inspiracnim zdrojem pro obdobi osmé dekady.
Hajn se v této dobé pravidelné dopoustél fontanov-
ského gesta, profiznuti, ¢i prodéravéni papiru, jeho
pristup byl blizky generacné témeér paralelni némecké
skupiné Zero.

Rdznorodost textll zde publikovanych dokazuje,
jak Siroky, rozmanity a inspirativni je zabér Zivota
a dila Alvy Hajna a jeho vkladu do jedinec¢né pardu-
bické kultury. Dilo, osud a legenda této osobnosti
prfesahuje hranice kraje a pravdépodobné i republiky.

V katalogu zvefejiiujeme upravené staté Jifiho
Valocha a Vita Boucka z Konference k Zivotu, dilu
a dobé umélce Alvy Hajna 1938-1991 z roku 2013.
BouckUv text nazird Hajnovo dilo komplexné, jako odvi-
jejici se od Zivotnich etap a psychickych a socialnich
determinant. Valochliv pfispévek se zabyva pfevazné
racionalnim a materialovym vrcholem Hajnovy tvorby
v osmdesatych letech. Konference o dva roky pozdéjsi,
vénovana Pardubickym Starym psim (2015), pfinesla
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zajimavy pohled na barokni rozmér dila Alvy Hajna
od Kateriny Kfizkovské. Na baroknost morfologie upo-
zornil uz Jifi Valoch v textu pro Prostor Zlin v lednu
roku 2012. Ve stejném textu vzpomina na setkani
s Janem Steklikem v brnénské redakci Hosta do domu
a vyslani Klubem konkretistd k FrantiSku Kynclovi pro
ohledani, zda je Kyncl dost konkretisticky. Bohuzel
osobné se Jifi Valoch s Alvou Hajnem setkat nestihl,
v Sedesatych letech byl Hajn jesté silné figuralné
zaméren, a tedy mimo Valochlv zajem o racionalni
formy uméni. Na konci této dekady se most mezi Par-
dubicemi a Jifim Valochem diky Kynclové emigraci
uzavrel. Otevrel se znovu az diky dilu Jaroslava Jebavého
a Kynclovym névratdm do Cech v letech devadesatych,
kdy uz bylo pro Alvu Hajna pozdé.

Na zavér nékolik poznamek v vystavam z posled-
nich let. Umélecké dilo Alvy Hajna zacal zpracovavat
v letech 1991-1993 brnénsky teoretik Pavel Ondracka
spolu s historikem uméni a kuratorem Marcelem Fi-
Serem. V nakladatelstvi Arbor vitae vydali v roce 1997
prvni zasadni katalog Hajnova dila k vystavé v Galerii
Klatovy-Klenova. Nasledujici katalog spatfil svétlo své-
ta iniciativou chrudimského galeristy LuboSe Jelinka
s textem Pavla Ondracky k vystavé v Pardubicich v roce
2006. Sedmdeséaté paté narozeniny Alvy Hajna pfipo-
menul minivystavou ze sbirek VCG na podesté pardubic-
kého zamku kurator VCG Vit Boudek. O rok pozdéji se
Bouéek zaméfil pravé na kresebnou tvorbu Alvy Hajna,
kterou prezentoval v pfizemi domu U JonaSe.

DalSi pokracovani pfibéhu zapominaného dila Alvy
Hajna se odehralo az po roce 2013, po jiz zminéné
konferenci. V kvétnu 2014 vystavil Hajnovy malby
kurator Jan Adamec v Galerii Fons a zaroven fotograf

Pavel Smid pfipravil vystavu objektd pro Galerii mésta
Pardubic. Tehdy byla v Pardubicich spole¢nou akci
obou galerii k vidéni relativné monumentalni Hajnova
vystava, presto ne tak obsahla, jak by si dilo zaslouzilo.
K obéma vystavam byly vydany osmdesatistrankové
katalogy s texty z konference s podporou Statutarniho
mésta Pardubice i soukromych sponzor(. Socharské
prace Alvy Hajna restauroval hradecky sochaf Stépan
Malek.

JeSté koncem téhoz roku usporadal kurator Ales
Rezler vystavu dila Alvy Hajna prevazné z 80. let v Galerii
Felixe Jeneweina v Kutné Hofe a v novém vystavnim
prostoru Méstského divadla v Koliné. Ke stfedoceskym
vystavam vySel také katalog s Rezlerovym Gvodem.
V poloviné roku 2015 se nékolik kreseb a obrazl Alvy
Hajna stalo spolu napfiklad s akénimi grafikami Vladimira
Boudnika soucasti francouzského projektu Ma’aminim
- Véfici kuratora Guillaumea Désangese v prazské
galerii Tranzitdisplay. Zastoupeni ¢eskych umélcu
bojujicich za ideéaly prostrednictvim kolektivnich akci
vybirali Vit Havranek a Zbynék Baladran.

Na zlomu let 2015 a 2016 probiha vystava vybrana
z Hajnova dila vSech tfi dekad v Topi¢ové klubu (kura-
torky llona Vichova a Martina Vitkova), pod nazvem
z Hajnovy Knihy A. Galeristka Nadine Gandy si pro
vystavu East side paintings 1960-1991, Gvahu o tvorbé
umélcl pfiblizné stejné generace v Gandy Gallery
v Bratislavé, zvolila obrazy Alvy Hajna ve spojeni
s pracemi Julia Kollera, Zorky Saglové a Orshi Drozdika.
Dilo Alvy Hajna bylo nezapomenutelné vzdycky, ale
teprve nyni se stava diky vystavam, katalogm a na-
kuplm do sbirek soucasti nasi paméti oficialné.
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POZNAMKY KE KRESBAM
ALVY HAJNA

Vit Boucek

Tento prispévek vychazi ze zkusSenosti, Ze prace
na papire je zpravidla pro umeélce pocatkem a zdrojem
takrka vSeho. Jako nejpfiméjsi vypovéd, bez stylizaé-
nich, kompozi¢nich a dalSich tvdrcich, a tim také
védoméjsich zasahu, se proto objevuje v nacrtnicich
formou skic a letmych nacrt(. Jejich cennost pro hledani
prvotnich motivl tvorby je proto nenahraditelna.
V ranych kresbach Alvy Hajna z pfelomu 50. a 60. let,
zCasti také o néco pozdéjSich, se opakované objevuji
dva motivy - silné erotické expresivni kresby Zenskych
figur a motiv chrcické kaplicky.

Nejprve nékolik poznamek k prvnimu motivu. MuZi
zpravidla vyjadrtuji své city zdrzenlivé, to vSak nezna-
mena, Ze city nemaji. Ve svém vyjadrovani jsou dosti
pfimi. Tvorba je jim oblasti, kdy je dokazou vyjadfovat
bez zabran, tady emoce ¢asto pfimo teCou proudem.
Muzi upfednostnuji €iny a jejich prostfednictvim emoce
také vyjadfuji. A tvorba je pro né ¢in. Alva Hajn prostfed-
nictvim obraz(, plastik a kreseb diskutoval se svym
okolim, i kdyzZ tfeba nikdo nereagoval a neodpovidal.
Tvorba mu byla prostfedkem, jak se mohl s problémem
pomérit a probrat ho sam se sebou.

Alva Hajn se narodil v roce 1938 v Polnich Chréicich
u Tynce nad Labem. Rodinné a partnerské vztahy mél

znacné komplikované a zhruba ve véku 38 let se rozvedI.
Dalsi rodinu jiz nezalozil. Skici z této doby vyjadfuji
spiSe mladého muzZe v napéti. V Nové encyklopedii
¢eského vytvarného uméni z roku 1995 Vit Havranek
uvadi, ze AH zachycuje svoje existenciondlni stavy
Uzkosti a tragiky. Ta moje, byt v nadsazce uvedena,
charakteristika mladého muze v napéti mi pripada
pravdivéjsi. (Je odvozena od nazvu obrazu Mikulase
Medka ze sbirky VCG v Pardubicich Zobrazeni mladého
muZe v napéti). Co na skicach formatu A4 vidime, jsou
zmitajici se Zenska téla a milenecké dvojice v plame-
nech vasné. Z téchto skic odvozené obrazy byly nervné
vytvareny az modelovany z Cervenych pastéznich
barevnych vrstev. Jedna se o zcela zfejmy projev emoci
odpovidajicich energii jang, v evropské terminologii
Zivlu ohné, energii rozpinavé, eruptivni, vyzarujici - tedy
energii muzského elementu. Kazda bytost z podstaty
svych existencionalnich potfeb touzi po harmonii.
V nasSem dualnim svété tedy po vyvazujicim opaku,
po energii jinové, dostredivé, Zivlu vody - po Zenském
elementu. Vznika napéti, a to vyvolava dynamiku, ktera
se také stala vnitfnim motorem autorovy tvorby. To je
ale nejspiSe véc docela obvykla. Dojde-li k rovnovaze
a k dplnému vyrovnani sil, dojde sice ke stabilité, ale
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zaroven také k nehybnosti. VSe se zastavi, v systému
chybi napétova slozka a pohyb, nastava klid, ktery
nejlépe symbolizuje smrt. VSichni to dobfe zname, treba
Z pozorovani provazochodcU, nebo jesté Iépe z dob,
kdy jsme se ucili jezdit na kole. KdyZ jsme byli v pohybu
a kymaceli se ze strany na stranu, tak to bylo dobré.
KdyZ jsme ale dosahli vSeobecné tak touzebné vyhle-
davané rovnovahy a zastavili se, natloukli jsme si.
Neustalé balancovani a kmitani mezi protiklady teprve
vytvari stabilitu systému. Tedy od kazdého protikladu
néco. Kdyz je vykyv extrémni, je to Spatné, kdyz je pfrilis
slaby, tak také. Rovnovaha v nerovnovaze je to spravné
tajemstvi pohybu a Zivota. Kdyz dojde ke spolupréaci
Zivlu elektrického a magnetického, vznikne sila elek-
tromagneticka, tedy tfeti element tvoreni, Zivel vzduchu.
Ten je nejen izolantem obou protikladnych sil, ale
také je symbolem inspirace, intuice, véci prelétavych
a vzduchem se Sificich, takika nehmotnych, jako je
napfiklad myslenka. Toto vSechno se pak stabilizuje
v celém systému, ktery symbolizuje element Ctvrty -
Zivel zemé. Tolik esoterika.

Alva Hajn vSak v potfebné rovnovaze v nerovnova-
ze nezil. V zivoté ho spiSe potkavaly krajnosti. Zajisté
vSak také touzil po stabilité a pevné zemi pod noha-
ma, a tou pro néj bylo misto spojené s détstvim
a bezpelim domova. Jistotu domova mu pripominal
a vyjadroval dalSi ¢asto se opakujici motiv kaplicky.
Zhruba od roku 1968, ale nejspiSe jiz daleko dfive, se
stala vyznamnym tématem Alvy Hajna chrcicka neo-
Hajn vSak nebyl typickym krajindfem, dokonce si
myslim, Ze krajinafem nebyl nikdy. Divod opakované
a stejnym nebo podobnym zplsobem zaznamenavat
tyZ motiv nemohl byt krajinarsky, ale spiSe podvédomy,

symbolicky az magicky. S motivem chréické kaplicky
byl spojen nejen zacatek, ale i zavéreéna etapa jeho
tvorby a Zivota. Objevuje se dokonce i na hodné ranych
pohotovych a jiz velmi jistych kresbach nacrtnikového
charakteru, v nichZ glosoval privatni Zivot na statku
rodicu (figuralni momentky pracujici maminky, tatinka,
psa ... a kaplicky).

Alva Hajn byl spiSe kreslitskym typem malife. Kresba
a vyrazné grafické pojeti v malbé dominovalo. VZdy se
v ni uplatiuje linearnost na Gkor barvy, ktera emocio-
nalitu, atmosféru a vyraz zpravidla jen podtrhuje
a dotvari. | vlastni barevnd hmota je utvarena spise
linedrnimi stopami Stétce a vryp(ll, nez malifsky pojed-
nanou hmotou. Kresba pfedchazela rovnéz realizacim
socharskym i praci pro architekturu, ve které se linearni
pevnost obzvlast vyrazné uplatnuje. Umélecké zrani
Alvy Hajna je logické a dobfe citelné a kresba je
jejim spolehlivym indikatorem i osvétlujicim privod-
cem. DalSi tvorba se vyznamové a formalné promeénila.
V motivech kfize a katedral vstoupil do autorovych
Gvah prvek duchovni spojeny s Gvahami o presahu
a smyslu lidského Zivota. Ohen emoci spaloval hmotu
i télo. Barevnost obrazl se zmeénila, pfibylo kalnych
modrych a zemitych tond. Oblé tvary hader a plamen(
se zménily v pfimky horizontal a vertikal a jejich
protnuti vyjadfené obracenym pismenem T vytvarelo
vymezeni a usazeni v prostoru. Obrazy vyjadfuji smé-
fovani ke stabilité, rovnovaze a touze po ukotveni
a uzemnéni.

Z Hajnovych socharsko-dekorativnich realizaci pro
architekturu pfiSel silny impulz k volné socharské
tvorbé. V ni autor vyuZil surového povrchu zamérné
nekultivovaného a neformovaného betonu a odhalenych
armovacich dratl. Prvek uvoliujiciho gesta a odlehceni
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- odhmotnéni preSel také do zdanlivé volné, avsak
velmi uvazlivé a fizené C&rtanych tusSovych kreseb.
Alva kreslil na podlouhlé odfezky papird jako do fil-
movych poliéek, ¢asto volil malé i velké Ctvercové
formaty, na nichz byly kresby fazeny do fad, zretelné
vyjadfujicich pohyb a maximalni zjednoduSeni vyrazu
(Cerny &tverec na erné a Bily &tverec na bilé). Zahy
se prvky gesta a uvolnéni promitly také do praci
s muchlanym a drasanym pauzovacim a technickym
Sedym drsnym papirem a stavebnimi asfaltovanymi
lepenkami. Tyto kresby a papirové artefakty se staly
a zaroven také vrcholné faze autorovy tvorby. Tato dila
jsou vSak také svédectvim o ubyvani sil a hledani
prazdnoty a vyjadfenim nejoprosténéjsiho stavu nicoty.
Proces oprostovani se od tize matérie a od hmotnych
prostiedkd a vyrazu materidlniho dila se zavrSuje.
Zbyva jen pohyb gesta a nedokonéena linie vymezujici

prazdnou plochu a protrzeny zranény prostor. Alvav
Zivot a jeho dilo se neobycejné otevira, avSak zaroven
se také zahy uzavre.

Témér symbolicky se mé posledni osobni setkani
s Alvou Hajnem poji s emocionalné silné a nadSené
prozivanou navstévou vystavy Antonia Tapiese v Mi-
¢ovné Prazského Hradu v roce 1991, kratce pred
Alvovovym odchodem 3. srpna.

Alva Hajn se spiSe neZz s tvur¢imi problémy svych
vrstevnik( umélct vyrovnaval sdm se sebou. S vyjimkou
jediné véci - opozice a vymezovani v0ci oficialni
normalizac¢ni tvorbé a dobé, ktera vypliovala vétsinu
jeho aktivniho Zivota, bylo trvale pfitomné. VSichni jen
obhajujeme své Zivotni pribéhy, prohlasil nedavno
v diskusi na podobné téma cCesky reZisér Robert
Sedlacek. Plati to také svrchované o Alvu Hajnovi.

(text z konference z roku 2013, upraveno 2015)
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F. Kafka - Proces (?)
1. pol. 60. let | uhel, ruéni papir | 42 x 30cm | 19



Kresba
20 | 2. pol. 60. let | uhel | 60 x 79cm



Bez nazvu
1. pol. 60. let | uhel | 60 x42cm | 21
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Bez nazvu
2. pol. 60. let | uhel, barva | 84 x 120cm
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Zena
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Bez nazvu
26 | 80. léta | uhel, tus | 90 x 66cm



Bez nazvu
80. léta | uhel, tus | 90 x 66cm | 27



Kaplicka v Polnich Chréicich
28 | 1. pol. 60. let | uhel | 34 x 45¢cm



BAROKNI PRINCIPY
V DILE ALVY HAJNA

Katefina Krizkovska

Na konferenci k Zivotu, dilu a dobé umélce Alvy Hajna,
ktera se konala v Pardubicich 27. zafi 2013, zaznéla
fada prispévkd, které se vyjadrovaly k dilu a Zivotu
tohoto autora. Stejné jako dila Alvy Hajna, tak i pfi-
spévky na konferenci mé utvrzovaly v pfesvédceni, ze
cosi barokniho na Alvovi Hajnovi je. Zdaleka se nejedna
pouze o expresivni malby s vyraznou barevnosti a silnou
vnitfni dynamikou z 60. a 70. let. Inspirace, které jsou
v Hajnové ¢éasné malifské tvorbé zrfetelné, jsou dila
expresionistl a kuboexpresionistll. Neni bez zajima-
vosti, Ze pravé tvorba umélcl prvnich tfi dekad 20.
stoleti vyrazné prispéla k prfehodnoceni barokniho
uméni, které dnes chapeme jako uzavienou jistotu.
Ve vSech vysvétlenich samotného pojmu baroko se
objevuji terminy jako nedokonalost, nepravidelnost,
dokonce formalni zdivocelost, bizarnost ¢i obsahova
zmatenost.

Silna emocni sdéleni, ktera barokni uméni prinasi,
se ve vytvarném projevu neomezuji pouze na vyraz
tvare, ale jsou podporena vyraznymi gesty a pokracuji
vypjatymi postoji a zvlast zpracovanim draperii, kde
je vyjadren boj baroknich afekt( v dusi clovéka.
Dynamika zpracovani draperie odkazuje k vnitini
dichotomii meznich Zivotnich pocitd. VyfeSenim onoho

svaru afektl je nalezeni vnitfni harmonie, cesty
ke Stvoriteli.

Moznost hledani tzv. baroknich principt v déjinach
umeéni napfi¢ véky legalizuje specifikace barokniho
principu Vojtéchem Birnbaumem. Barokni princip neni
jen charakteristické Gdobi tradicnich uméleckych
slohd, lze jej nachéazet i tam, kde autofi opoustéji
presna pravidla formy i obsahu.

Profesor Milan Knizak spatfuje v Alvové tvorbé dva
zakladni protichddné principy: konstruktivni-estetizujici
a destruktivni-dravy. Pravé tato mozna dichotomie,
ktera je charakteristickd pro Hajnovo dilo, spojena
s posedlosti tvorit, je typicka také pro dila barokni.
Josef Vojvodik hovofi v souvislosti s baroknim uménim
a avantgardami o spontannosti ¢i dokonce o rozumové
kontrole unikajicimu plsobeni ve spojeni s nutnosti
imaginace a vnitfniho modelu.

Podle Vojvodika muzZe byt povrch nejvaznéjsi véci
svéta, mistem nejvyssi intenzity, ktery v sobé skryva
pravou hloubku. Opét predevS§im s odkazem na ba-
rokni draperii jako vyznamnou nositelku sdéleni vnitfni
dynamiky, lze tak vnimat pozdéjsi Hajnovy prace
z nebarevnych materiall - papiru, asfaltového papiru,
dratl a betonu. Silna vnitini dynamika a zdanlivé
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Kaplicka
30 | konec 60. let | uhel | 61 x42cm



napéti neni jiz vyjadieno vyraznou barevnosti a tvaro-
vou stylizaci figur, ale vrasnénim hmoty, performaci
i redukci materialu.

Instalace Hajnovych praci v Chréicich Ize jisté pfi-
rovnat k baroknimu Gesamtkunwerku, kde je recipient
vtazen do dila snad v&emi smysly. V 17. a 18. stoleti
se tak délo nejen v opefe a divadle, ale i v barokni
zahradé ¢i komponované krajiné. Barokni zahrada
a komponovana krajina se staly mistem, kde si ¢lovék
nejen vizualné uvédomoval svou Ucast ve stvoreném
svété, ale i cestu ke Stvoriteli. Oboji - zahrady i tzv.
komponované krajiny (mimochodem také arealy
baroknich lazni) zaroven umoznovaly ¢lovéku byt
v Casnosti s vyhledem a nadéji na vécnost.

V Hajnové tvorbé se motiv kfize a pozdéji i krajin
s kaplickami objevuje od 60. let. Rytmizovany hori-
zont evokuje barokni chapani krajiny - prirody jako
dokonalého dila Stvofitelova, je ¢lenén vertikalou
bfevna kfize anebo kapliCkou s vrcholovym kfizem,
ktera je pokornym dikem Stvofiteli a zaroven upomin-
kou na Jeho pfitomnost v casném svété. Horizontala
kfiZe je v teologické roviné spjata s rozepjatyma rukama
Ukfizovaného, kterymi objima pozemsky svét a je
laskavou naruci naseho prebyvani v ¢ase. Vertikalni
bfevno symbolicky spojuje véci pozemské a nebeské.
V Hajnovych Kaplickach a Panoramatech s dominantou
dochazi postupem ¢asu ke splynuti motivu objimajici
naruce a stvofené zemé-krajiny-pfirody.

V modernim a sou€asném umeéni jsme odvykli
rozdélovat uméni na tzv. sakralni a profanni. Vyraz
sakralni nahrazujeme nejéastéji terminem duchovni.
Stejné v uméni 17. a prvni plle 18. stoleti jiz neni
mozZné uvadét takova oznaceni bez vyhrad. Vaclav
Richter hovoti o tom, Ze barokni sakralnost se jevi

existencialné a existence neni myslitelna bez kazdo-
dennosti. Stejné, podle Richtera, musi mit profannost
dimenzi sakralni. Tento princip barokniho uméni
charakterizuje Zdenék Kalista svym pfiblizenim se Bohu
skrze tento svét.

V malbé i plastice Alvy Hajna se od 60. let objevuje
symbol kfize a motivy Ukfizovaného. V letech 70. se
vedle tradicniho latinského kfize s delSim bfevnem
vertikalnim a krat$im horizontalnim objevuje rovnéz
kFiz tvaru T. Je to patrné nejstarsi podoba kfize, dolo-
Zena je jiz ve starém Egypté.

KFiz tvaru T pouzival sv. FrantiSek z Assisi pfi svém
podpisu, za zminku stoji i to, Ze feholni roucho Men-
Sich bratfi (zv. frantiSkani) je tvarovano pravé do tvaru
pismene T. Milenec pani chudoby sv. FrantiSek je
autorem Pisné bratru slunci (téZ Pisen tvorstva Ci
Chvala stvofeni). Ackoliv fyzické plsobeni sv. FrantiSka
z Assisi je spojeno s 13. stoletim, jeho tzv. druhy Zivot
trva dodnes. FrantiSkova chvala Boha skrze vSechna
jeho stvofeni se stala mocnou inspiraci mnoha barok-
nich dél. Pro barokni spiritualitu je charakteristické
hledani distojnosti ¢lovéka v jeho pfirozenosti.

V kiestanské ikonografii je tento specificky tvar T
kfize spojen se jménem sv. Antonina Velikého (téz
Antonin Poustevnik). Ve spojeni se solitérem, jakym byl
Alva Hajn, mi takové spojeni nepfipada nahodné. Pravé
tento svétec, plvodem z Egypta, je povazovan za zakla-
datele asketického zplsobu Zivota - otce poustevnikd.
Askeze, kterou vétSinou rozumime naprosté uskromnéni
predevsim fyzickych potreb ¢lovéka, byla od dob sv.
Antonina jednou z moznych cest odloZit i v duchovnim
svété to, co k Zivotu nepotfebuji, to, co neni dilezité.
Zatimco sv. Antonin je znamy predevSim svym bojem
s démony, jak je Gasto vyobrazovan, jiny asketa-mystik,
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32| 70. 1éta | uhel | 90 x 66cm



karmelitan sv. Jan od Kfize (1540-1591) proslul svoji
vasnivou laskou k Bohu, kterou vyjadfil ve svych béas-
nich. ldedlnim mistem a dobou pro zacatek hledani
Milovaného je podle sv. Jana od kfize temna noc.
0 tom, Ze naboZenskomysticka vasniva laska muze,
a snad i musi, byt vyjadfena erotickymi motivy, nas
presvédéuji jak kral Salamoun se svou biblickou Pisni
pisni, tak sv. Jan od Kfize Duchovni pisni ¢i Svatopluk
Karasek pisni Hora Karmel z roku 1992. Neni divu, Ze
u figuralnich maleb Alvy Hajna hovofi Martina Vitkova
o téle milostném, kde krasa a eroti¢nost lidského téla
konotuje s touhou po krase vécné. Milostné spojeni
muzského a Zenského téla evokuje rajskou jednotu
a divérnost Adama a Evy.

Otazky nedokonalosti naseho pozemského byti,
¢asem omezené fyzické existence, jsou motivy, které

zname nejen z baroknich zatiSi marnosti ¢i tancu
smrti. Ve vytvarnych dilech barokni epochy, a také
v poezii, je zmar i kratkost Ziti vyjadiena predevSim
chatranim lidského téla, vadnoucimi kvétinami C¢i
hnijicimi plody pfirody. V tancich smrti pfichazi zpra-
vidla usmivajici se Smrtholka nec¢ekané, tempo jejiho
tance je proménlivé. V pracech Alvy Hajna spatfuji
smifenou jistotu pomijivosti pozemské existence ¢asto
vyjadfenou volbou malo trvacného materialu anebo
zdanlivou pfriliSnou rychlost az nedbalost prace u ob-
jektl pomuchlanych, pomazanych a pocakanych, jak
o tom hovofi Knizédk. Sochai St&pédn Malek hovofi
o nerozliSovani estetického a neestetického, vysokého
¢i nizkého. V horizontu rovnosti stvorené pozemské
existence jsou vSechny materialy stejné vhodné a du-
stojné.
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34 | 70. 1éta | uhel | 90 x 66cm
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Sad
36 | prelom 60. a 70. let | uhel | 42 x 60cm



Sad
prelom 60. a 70. let | uhel | 41 x61cm | 37



Bez nazvu
38 | 80. léta | uhel | 66 x 90cm



Bez nazvu
80. léta | uhel | 66 x 90cm | 39



Panorama s dominantou
40 | 80. léta | uhel | 66 x 90cm



Panorama s dominantou
80. léta | uhel | 66 x 90cm | 41



Skicy
42 | 80. léta | tuzka | 33 x45¢cm



Skicy - hlavy
kolem 1980 | tus | 42 x30cm | 43



Figuralni namét
44 | 70. |éta | tuzka | 90 x 66cm



Bez nazvu
kolem 1980 | uhel, barva | 66 x 90cm | 45



Bez nazvu
46 | konec 80. let | tus, vrasnény papir | 70 x 70cm



TEXT Z KONFERENCE
K ZIVOTU, DILU A DOBE
UMELCE ALVY HAJNA

1938-

1991

Jifi Valoch

Ja jsem se mél znat s Alvou Hajnem od zacatkd.
Poprvé jsem jeho jméno zahléd! v éasopise Tvar v roce
1964 nebo 65. Zahy jsem zjistil, Ze existuje zajimavy
okruh umélcl v Pardubicich. Byli to Alva Hajn, Fran-
tiSek Kyncl a dalSi, s nékterymi z nich jsem navazal
kontakty diky Janu Steklikovi. Velice mé mrzi, ze
nedoslo k pfipravované vystavni realizaci dila Alvy
Hajna v Narodni galerii, protoze ta by skute¢né opti-
malni formou ukazala jeho dilo. To podstatné z jeho
sochafského odkazu, predevSim genezi, jsem se
pokusil charakterizovat v ¢lanku, ktery vysel v lednu
roku 2013 v periodiku Prostor Zlin. V roce 2012
jsem konecné dilo Alvy Hajna mohl prostudovat.
A byl jsem prekvapen pravé tim, Ze je to vyjimecné
dilo, zvlasté v zavéreéném, finalnim Gdobi. Tehdy
dospél Hajn k velice rasantnim feSenim, na jedné
strané k monochromii, jako odkazu figuralni malby.

Monochromie se projevila nejprve v bilych betonech,
potom v ¢ernych reliéfnich obrazech, které jsou také
velmi strukturdlni. Monochromie, to je néco unikatniho
v nasem prostredi, je to vzacnost. Alva Hajn si byl
védom toho, co objevil v monochromii. Monochromie
byla jednim z podstatnych moment( v jeho dile. A za-
roven vznikaly struktury pro mé komplikovanéjsi. Jejich
pocatek byl asi v linii odvozené od linie horizontu.
Horizont se staval zakladnim motivem pro kompozici
celé fady kreseb. V téch, podle mého nazoru, nejdule-
feSil Hajn v praci s betonem geometrickou formu.
Existuji jasna vymezeni geometricka: trojihelnik, kruh,
Gtverec, zrakové formy zalité betonovou strukturou.
V Hajnové dile se nachazi cela fada studii, v nichz
umélec konfrontuje betonovou strukturu s urcitou
formou geometrickou.
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Bez nazvu
48 | konec 80. let | tus | 50 x 50cm



V objektech z papiru, z nichZ nékteré jsou velice
pomijivé, kiehké, je zfejma snaha konfrontovat gesto
s geometrickym fadem. Tyto prace jsou dikazem faktu,
Ze byl Hajnovi vlastni jiny zplsob konceptualniho
mysleni, nez je u nas obvyklé. Alvu Hajna Ize srovnavat
s origindlnim stanoviskem Stanislava Kolibala, ale
v jiné artikulaci, v jiném vnimani geometrie i v jiném
mySlenkovém zazemi. Alva Hajn je v rozhodovani
konceptualni umélec, ktery konfrontuje geometrii
s rfadem. Nékdy je konfrontace vice nebo méné
expresivni. Nékdy se projevuje dynamika rukopisu, ale
celad fada prvkl v monochromech, struktura plochy
a geometrickych forem, je velice originalnim feSenim,
jez prineslo pravé v poslednim tviré¢im obdobi pozo-
ruhodné vysledky.

Alva Hajn se vyrovnaval s problémy svych vrstevnik(
v prvnim tviréim obdobi padesatych a Sedesatych let
trochu jinak neZ jeho pratelé, tim je jeho pocatecni
dilo zajimavé. Posledni obdobi (80. Iéta) je skutec¢né
jedineéné. Byl jsem fascinovan, stejné jako Milan
Knizak, zjiSténim, kolik artefaktd vytvoril a jaka je
dynamika jejich vzniku. V kazdé praci je pfitomno
védomé usilovani o fad, hledani vztah(i mezi geometrii
a radem, nebo mezi strukturou a linii, mezi pevnou
linii a dynamickou strukturou etc. V mnoha kresbach
a reliéfech Hajn jazyk geometrie osobité konceptualné
vyuziva. V nejobsahlejsi sérii je povrch monochromu
cerny, artikulovan strukturou materialu. Jde, bohuzel,

o velice kiehké realizace. Ale opét si myslim, Ze v ceském
prostfedi neni toto feseni jinak frekventovano. V ¢em
je vyjimecny pfinos toho posledniho obdobi? Skutecné
se ukazuje, Ze Alva Hajn je jedinecny tvlrce.

V jeho dile jsou stovky kreseb, kde dospél az k Cisté
monochromii v malifském, metafyzickém gestu.
Kresby tvofi samostatnou autonomni soucast jeho
dila, provazeji vSechna jeho tvurci obdobi. Vzdycky
najdeme originalni feSeni k horizontale nebo presnéji
feCeno k diagonale. Ta predznamenava subjektivni
geometrii uréitého organizujiciho fadu. Nahle dospél
k souboru realizaci, kde je geometrie velice jasné,
vyslovené konceptualné artikulovana vztahem geo-
metrické formy a materidlu - kovu, dfevénych lati,
papiru. Bud jde o kovové vymezeni betonového - jeho
oblibeného materialu, nebo o realizace, jez vychazeji
z papiru. Papiry jsou velice fragilni, ale také velice
originalni pravé tim, jak autor konfrontuje fad v po-
zadi a jeho artikulaci trhanim papiru. Materialy byly
pro ného velice zajimavé samy o sobé, to je uméni,
které nevidime u nikoho jiného, je to poloha u néas
nijak obvykla. Alva Hajn se dostal v redukci az tam,
kde nechal za sebe mluvit samotné médium, to
znamena samotny obraz, samotnou malbu, samotny
papir. Jeho kresby byly vice méné v pozdnim obdobi
uz spise reliéfy.

(zaznamenano v roce 2013, upraveno 2015)
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Bez nazvu
konec 80. let | uhel | 50 x 50cm | 51



Bez nazvu
52 | konec 80. let | tus, trhany papir | 66 x 66cm



Bez nazvu
konec 80. let | tus | 66 x 66¢cm | 53



Bez nazvu
54 | konec 80. let | tus, pergamenovy papir | 70 x 70cm



Bez nazvu
konec 80. let | tus, trhany papir | 70 x 70cm | 55



Bez nazvu
56 | konec 80. let | tus | 50 x 50cm



Bez nazvu
konec 80. let | tus | 50 x 50cm | 57



Bez nazvu
58 | konec 80. let | tus, trhany papir | 66¢cm



Bez nazvu
konec 80. let | tus, trhana lepenka | 51cm | 59



Bez nazvu
60 | konec 80. let | trhany a Skrabany papir | 65cm



Bez nazvu
konec 80. let | trhany a Skrabany papir | 65 x 57 cm | 61



Bez nazvu
62 | konec 80. let | tus, mackany a Skrabany papir | 66 x 90 cm



Bez nazvu
konec 80. let | vrstveny a vrasnény pergamenovy papir | 70 x 70cm | 63



Bez nazvu
64 | konec 80. let | vrstveny a trhany pergamenovy papir a lepenka | 70 x 70cm



Bez nazvu
konec 80. let | tus, vrstveny a trhany pergamenovy papir, | 70 x 70cm | 65



Bez nazvu
66 | konec 80. let | vrstvena a trhana lepenka | 63 x 63cm



Bez nazvu
konec 80. let | tus, vrstvena a trhana lepenka | 64 x 50cm | 67



Bez nazvu
68 | konec 80. let | uhel a mackany papir | 100 x 70cm



Bez nazvu
konec 80. let | tus, trhany a mackany papir | 70 x 100cm | 69



Bez nazvu
70 | konec 80. let | tus a prolamovany papir | 100 x 70cm



Bez nazvu
konec 80. let | tus a prolamovany papir | 100 x 70cm | 71



Bez nazvu
72 | konec 80. let | tus, vrstveny a protrhavany papir | 70 x 200cm



Bez nazvu
konec 80. let | tus, mackany papir | 59 x 86cm | 73



Bez nazvu
74 | konec 80. let | tus, vrstveny trhany papir | 66 x 66cm



Bez nazvu
konec 80. let | tus, vrstveny a protrhavany papir | 70 x 100cm | 75



Bez nazvu
76 | konec 80. let | tus, vrstveny a trhany papir | 66 x 66 cm



Bez nazvu
konec 80. let | tus, vrstveny a trhany papir | 66 x 66.cm | 77



ZIVOTOPISNA DATA

1938
3. ¢ervence narozen v Polnich Chrcicich u Kolina

1953-1957
studium na Vytvarné skole v Praze
(profesofi Kytka a Livora)

1957-1959

vojenska sluzba

1960
pedagog na uénovské Skole v Podébradech
(se spoluzakem J. Norkem)

1961

prichod do Pardubic, prvni vystava se skupinou mladych

pardubickych vytvarnikd, realizace legendarni vystavy
Toyen v Pardubicich, spolu s pozdéjSimi Starymi psy

1961-1963

zaméstnan ve Vystavnictvi Pardubice
1963-1972

zaméstnan v propagaci n. p. Kniha v Pardubicich
1968

prvni realizace v architekture

1968

prijeti do SCVU, ziskani titulu ,akademicky malir
70. léta

v Chr€icich zfizuje improvizovany ateliér

od 1972

svobodné povolani

1982 (?)

zacCina pracovat s betonem, térovym papirem, draty,
provazy

78 |
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1985
8. prosince umira otec, A. Hajn dojizdi do Chrcic a stara se
0 nemocnou matku

1987
22. kvétna umira matka, definitivni prestéhovani do Chrcic

1988
prvni infarkt, omezuje praci s tézkymi materialy

1991

priprava vystavy v Kramarové galerii v Praze, 3. srpna, pét
dnu pred zahajenim vystavy umira v Polnich Chr¢icich -
pohfben v rodinné hrobce v Ohafich.

8. srpna oteviena velka vystava ze zavérecné etapy tvorby
v Kramarové galerii v Praze

1991-1993

P. Ondracka provadi systematicky soupis dila deponovaného
v Polnich Chréicich, pofizeni fotodokumentace ptvodniho
stavu (J. Havelkova), videozaznam (R. Tomek)

od 1996
v Galerii Klatovy-Klenova vznika iniciativou Marcela FiSera
soupis Hajnova dila

2009-2011

jeho prace jsou k vidéni na vystavach konkretistll KK3
2013

Alva Hajn (1938-1991) - Konference k Zivotu, dilu a dobé
2014

Cyklus vystav:

Alva Hajn - Obrazy, Galerie FONS Pardubice

Alva Hajn - Sochy a objekty, Galerie mésta Pardubic

Alva Hajn - Obrazy, objekty, Galerie mésta Kolina, Galerie
Felixe Jeneweina mésta Kutna Hora
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